TRAS LOS PASOS DEL CINE REGIONAL PLATENSE
2001-2012

Nicolas Martin Alessandro
Universidad Nacional de las Artes
nicalessandro(@gmail.com

Resumen

La cuestion del andiovisual regional, entendido como el con-
junto de obras que surgen de un espacio geocultural y que
de modos diversos representa aspectos de ese espacio pa-
reciera, en términos conceptuales, una categorfa menor,
ligada estrictamente al localismo. Sin embargo, la resigni-
ficacion actual de esta practica y objeto se da con fuerza
a partir de una transformacion politica: el actual proceso
de federalizacion de la produccion audiovisual desde el re-
conocimiento critico de una hegemonia histérica del polo
mayor en nuestro pafs en cine, televisién y otros géneros:
Buenos Aires.

En este sentido es que la revision de un conjunto de obras
surgidas de una ciudad con una importante tradicion inte-
lectual, universitaria y artistica como La Plata, permite una
revision de las disidencias y coincidencias de una practica
audiovisual distinta a la imperante, al tiempo que habilita
avizorar la riqueza muchas veces obturada de otros movi-
mientos o conjuntos regionales.

Artes Audiovisuales, Cine regional, La Plata, Andlisis
tematico, Analisis retdrico, Analisis enunciativo

En el afio 2013 surgi6 en la ciudad de La Plata un ciclo de television
que se dedico a seleccionar, rescatar y proyectar trece peliculas gene-

radas en La Plata entre 2001 y 2012.
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La primera temporada del ciclo de cine regional que se emitié por el
Canal Somos La Plata, durante el primer semestre del afio 2013, constd
de un total de trece audiovisuales cuya procedencia ha sido diversa y
cuya curaduria y conduccion estuvo a cargo del realizador y docente
Marcelo Galvez.

A partir de este corpus, el presente articulo pretende indagar sobre
cuales han sido los modos de produccion, las tematicas y estéticas
elegidas por los autores platenses, como una forma de interpretar sobre
c6mo la region ha refractado, desde sus producciones audiovisuales,
las transformaciones acontecidas en el pafs y los cambios referidos al
lenguaje audiovisual.

En funcién del estudio de imaginarios y representaciones de época,
que surgen con mas fuerza en la ficcion, recortamos del corpus de trece
filmes las ficciones proyectadas en el ciclo. L.as mismas son:

* Mataperros, de Gabriel Arregui. (2002).

e Sensacion Térmica, de Nicolas Alessandro y Martin Ladd. (2004).
* 2002 Odisea Sudaka, de Osvaldo Suarez. (2000).

* Un Peso Un Ddlar, de Gabriel Condrén. (2000).

* Los Chicos Desaparecen, de Marcos Rodriguez. (2008).

* E/ Bosque, de Pablo Siciliano y Eugenio Laserre. (2008)
 Agunas VVerdes, de Mariano De Rosa. (2009).

* La Muerte Después, de Martin Bastida. (2009).

* Historia de Amor con Mili y Lan, de Marcelo Tonini. (2011).

MARCO TEORICO CONCEPTUAL

Para el analisis de dicho corpus se optd por utilizar el analisis de
los rasgos tematicos, enunciativos y retoricos que Oscar Steimberg utili-
za para definir a los géneros y estilos.

Steimberg define como lo refdrico “como una dimension esencial a
todo acto de significacion, abarcativa de todos los mecanismos de con-
figuracion de un texto que devienen en la combinatoria de rasgos que
permite diferenciarlo de otros”. (Steimberg, 1998).
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Steimberg dice que “se entiende por dimensién tematica a aquella
que en un texto hace referencia a acciones y sitnaciones segiin esquemas de re-
presentabilidad historicamente elaborados y relacionados, previos al texto. El tema
se diferencia del contenido de un texto por ese caracter exterior a €l, ya
circunscripto por la cultura”. (Steimberg, 1998).

En cuanto a la enunciacién la define como “al efecto de sentido de
los procesos de semiotizacion por los que en un texto se construye una
situaciébn comunicacional, a través de dispositivos que podran ser o0 no
de caracter lingtistico”. (Steimberg, 1998).

LO TEMATICO EN EL CINE REGIONAL PLATENSE 2002-2012

Puestos a analizar lo tematico del corpus seleccionado encontramos
que en las cuatro primeras peliculas (en orden cronolégico) se abordan te-
mas sociales ligados directamente a la crisis que sufri6 la Argentina en 2001,

En dos de ellas, Mataperros (Arregui, 2002) y Un Peso Un Ddlar
(Condrén, 20006), las historias transcurren en el contexto de los afios 90's,
durante el menemismo, con personajes protagonicos condicionados por
la convivencia con una crisis que (ficcionalmente) esta a punto de estallar.
Con un enfoque claramente metadiscursivo, Mataperros muestra al per-
sonaje de Teresa, quien vive en un instituto de menores y tiene a la TV
su tnica conexion con el exterior. La rotura de la TV es la que la obliga
a salir a la calle y comprobar si el mundo que refleja la television es igual
a la realidad. Teresa se rodea de personajes marginales, relegados de la
sociedad, que conviven con la desigualdad y el olvido. En el caso de Un
Peso Un Ddlar, Ricardo Tatarelli vive en los 90's y es victima de un empre-
sario que le promete transformarlo en un nuevo rico si acepta el retiro
voluntario de la empresa en que trabaja e invierte en su propio empren-
dimiento siguiendo sus consejos. Ricardo esta rodeado por estereotipos
que la pelicula propone como propios de la época: politicos corruptos,
empresatios aprovechadores, sindicalistas con doble discurso, y es la
presencia de un cartonero, a quien Ricardo le da la espalda, quien refleja
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a los marginados de la sociedad y el discurso critico del director. En la
pelicula de Condron, la crisis del 2001 aparece para datle cierre al calvario
de Ricardo, precipitando su caida econémica y su salvacion personal al
superar un ACV y conformar, junto con sus compafieros de la empresa,
el emprendimiento de una agencia de remises.

En el caso de Sensacion Térmica (Alessandro y Ladd, 2004) y 2002
Odjsea Sudaka (Suarez, 2000) las historias transcurren durante la crisis del
2001, variando en los enfoques planteados. En el caso de la primera, la
historia es la del drama de una familia de clase media-baja que en di-
ciembre de 2001 padece problemas econémicos, que se ven acentuados
por la necesidad de conseguir dinero para comprar medicamento para
uno de sus hijos, que sufri6 una cortadura. El protagonista de la historia,
Clemente, se ve obligado a delinquir para conseguir el preciado dinero.
En el caso de 2002..., los protagonistas, dos ex-estudiantes desempleados,
compafieros de pension, emprenden una maratonica mision en busca de
conseguir $80 para comprar un televisor robado. En ambas peliculas es el
contexto econémico-social el que actua fuertemente sobre los personajes
y sus objetivos, el cual se hace ademas presente a través de la TV, que da
cuenta de lo que sucede en el pafs. La representacion de la década del
90 y la crisis, se aborda desde diferentes procedimientos pero aparece
asociada a un entorno opresivo, decadente y determinante.

A partir de 2008, el tratamiento explicito de la tematica social
tiende a disolverse, para dar lugar al abordaje de temas mas abstractos
como la idea del tiempo y la muerte. Ambos filmes abordan estas
tematicas desde un relato de corte fantistico, recurriendo a elementos
genéricos y enfocando su reflexion sobre lo real social en un plano
de referencias metaforicas, sin la urgencia de sus antecesoras. En Los
chicos desaparecen (Rodriguez, 2008), adaptacion de la novela homdnima
del escritor platense Gabriel Bafiez, un relojero invalido obsesionado
por el tiempo y por su anhelo de retornar a su nifiez se ve envuelto
en una trama policial cuando los chicos de la plaza donde él pasea
comienzan a desaparecer transformandose en el Gnico sospechoso.
En el caso de E/ Bosque (Siciliano y Laserre, 2008), adaptacion libre de
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La casa de Asterion de Jorge Luis Borges (y también afin a E/ perjurio de
la nieve, de Adolfo Bioy Casares) la historia se centra en un ermitafo
anciano que vive en una cabafa en medio de un bosque, en donde

el tiempo esta detenido y que, con la visita de dos jovenes, vuelve a
correr, movilizando la rueda del destino.

En términos de género, en Los chicos... el género es hibridado con el
policial mientras que E/ bosque conjuga lo fantastico con el thriller.

Ambas peliculas poseen en comun que abordan el género desde
personajes aislados que estan a la espera - en el primer caso en forma
inconsciente y en el segundo en forma consciente - de un destino que
termina por dar explicacion y cierre a lo acontecido durante la trama.

Finalmente, en el caso de las dltimas tres peliculas, Aguas 1 erdes (De
Rosa, 2009), La muerte después (Bastida, 2009) y Historia de amor con Mili y
Lan (Tonini, 2011), existe como denominador comun el abordaje de las
relaciones humanas en un vinculo de pareja o familiar. En Aguas Verdes
el eje esta puesto en un padre de familia que, de vacaciones, se vincula
con un joven motociclista que comienza a ganarse, en primera medida,
la atencién de su hija adolescente y, poco a poco, el de su familia y sus
conocidos. Esta pelicula se centra en la paranoia de este jefe de familia
inseguro y en como la confianza por su familia va desapareciendo
cuando se comienza a romper ese espacio construido bajo un falso
concepto patriarcal. En el caso de La muerte después el eje esta puesto en
el drama que sufre una pareja de treintafieros al morir su tnico hijo. El
relato toma las veinticuatro horas posteriores a esta desaparicion, y se
centra en como esa pareja se desencuentra y reencuentra durante ese
dfa, luchando cada uno con sus propios infiernos personales. Historia
de amor con Mili y Lan aborda la relaciéon de pareja entre dos jévenes que
se enamoran y arman planes conjuntos de visitar el Paris de sus suefios,
hasta que los celos y la desconfianza aparecen como una barrera que
puede separarlos. En estas ultimas dos peliculas se aborda el tema
desde la mirada de cada uno de los integrantes de la pareja tratando de
armar una vision mas completa del tema, y en el caso de la primera, el
abordaje se centra en el padre familia como una forma de acrecentar
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su paranoia. Los tres filmes desarrollan el foco de las relaciones como
punto de conflicto, centrandose en lo microsocial, sintonizandose con
un cine autoral (Martel, Carri) que ponia a las relaciones familiares y
amorosas en tanto eje ideologico a ser cuestionado.

LO RETORICO EN EL CINE REGIONAL PLATENSE 2002-2012

En cuanto a los rasgos retoricos se utiliza en Mataperros una estruc-
tura de relato fragmentaria que recurre a flashbacks, flashforwards y la
inclusion del relato de la telenovela que mira la protagonista para alternar
con pasajes que rompen la linealidad del relato. Una estructura semejante
al medio de comunicacién que sus autores buscan criticar: la T'V.

En el caso de Sensacion Térmica prima una estructura cronolégico
lineal con la alternancia de agentes focalizadores entre el padre y el hijo
adolescente de la familia. Por momentos, fragmentos provenientes de
la TV se hacen presentes para recordarnos el contexto social en que
transcurre la historia.

2002... tiene coincidencias con Sensacion... en el montaje, que se
mantiene lineal con interrupciones televisivas. Pero se diferencia de
ese film en la utilizacién de una focalizacién interna variable que
permite que se introduzcan por momentos las historias de los demas
pensionistas.

En Un Peso... nuevamente se emplea una estructura cronolégica
lineal con el uso de algunas elipsis que permiten dar saltos en el
relato acelerandolo. La focalizacion es interna fija centrandose en su
protagonista.

En cuanto a lo retérico — en lo estilistico especifico- aparecen ademas
planteos estéticos comunes entre los cuatro primeros films: se apela a
os recursos del llamado realismo sucio, visible en un retrato de la mar-
los recutsos del llamado reali 10, visibl retrato de la mar
ginalidad a través del uso de la camara en mano, una iluminacién natura-
ista —sin refuerzos- y un montaje descarnado, que pone como centro las
lista —sin refuerzos- y un montaje d do, tro 1
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historias que suceden frente a camara y el contexto social que las rodea.
La busqueda tiende a reflejar una intenciéon documental con una cierta
urgencia en realizar y captar las historias que suceden en el pafs.

Considero necesario remarcar que tanto Mataperros como Sensacion...
utilizan estos recursos desde el drama social mientras que 2002... como
Un Peso... 1o hacen desde la comedia, la primera grotesca, mas cercana al
humor de Casero y Capusotto y la segunda costumbrista, continuadora
de peliculas como Esperando la Carroza, de Alejandro Doria o Plata dulee,
de Fernando Ayala.

A partir del segundo conjunto de filmes, la urgencia naturalista y
costumbrista deja lugar a un planteo estético mas cercano al forma-
lismo y en dénde la linealidad realista se ve interrumpida por lo irreal-
abstracto. En Los chicos desaparecen, la estructura lineal es alterada por
las alucinaciones y suefios que sufre su protagonista, producto de su
anhelo de volver a su nifiez y su propia culpabilidad por las desapa-
riciones que suceden en la historia. En este caso, la focalizacion se
alterna entre el protagonista y sus alucinaciones, y el detective que lleva
adelante la investigacion de la desaparicion de los nifios.

En el caso de E/ Bosgue nuevamente estamos ante una narracion
lineal con algunas secuencias oniricas que sirven para enrarecer la
narracion y darle presencia al género fantastico. En cuanto a la focali-
zacion hay una alternancia entre dos agentes como son el ermitafio y el
joven, llegando al desenlace con el ultimo como unico focalizador.

En Los chicos... y El Bosque se emplean camaras en tripode o en grias
dandole suma importancia a la composicioén del encuadre y a la pericia
tecnoldgica de su ejecucion. Ademas, se le da valor al uso de una ilumi-
nacion cuidada y precisa, que sirve para resaltar ese universo imaginario
que da soporte a sus relatos y sus personajes.

En La muerte después también se propone una estructura en donde
las interrupciones de la linealidad se dan por la inclusién de los suefios
y alucinaciones que tienen los dos agentes focalizadores del relato (los
miembros de la pareja), que son utilizados con el objetivo de exterio-
rizar sus conflictos internos a través de imagenes y sonidos.
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Ademas, el film se construye desde una camara en tripode, que
juega con encuadres fijos, con el uso de planos detalles y con planos
de larga duracién que cumplen el rol de introducirnos en este relato
minimalista e intimista.

Aguas verdes, por su parte, utiliza una estructura lineal cronolégica
con una focalizacién interna centrada en el padre de familia, con el uso
de algunas disrupciones temporales producto de la propia paranoia.

En lo estilistico, Agwuas verdes configura una pelicula intermedia entre
de las dos tendencias anteriores: emplea por momentos una camara
preciosista y cuidada, con planos fijos; y también paneos con una
camara en mano mucho mas inquieta y movediza que recurre a zooms
para marcar algunas reacciones. Hay que hacer una mencién aparte para
el uso de la musica y del sonido, que sirve para realzar la paranoia del
personaje, e inscribe al film en los cédigos del thriller intimista

Por ultimo en Historia amor con Mili y Lan se emplea una estructura
cronolégica lineal con la focalizacion puesta en la alternancia entre los
dos integrantes de la pareja.

En Historia de amor... la forma se desarrolla con encuadres en planos
generales o conjuntos para mostrar a la pareja. Lo diferente de esta
pelicula es su planteo ya muy alejado de todo realismo y que no duda en
utilizar recursos del lenguaje teatral - como el uso de espacio abstracto-
para contar la historia. En varios momentos los personajes simulan
manejar autos o viajar en avion buscando la complicidad del espectador
y su aceptacion de estos codigos.

LO ENUNCIATIVO EN EL CINE REGIONAL PLATENSE
2002-2012

En cuanto a lo enunciativo, Mataperros pone en cuestion —desde
un caracter corrosivo y escéptico- algunos limites de la percepcion
espectatorial, tratando de establecer una pelicula que se mueva entre
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los margenes de lo audiovisual narrativo, al igual que sus personajes,
que se mueven en las fronteras de una sociedad corrompida. Es una
pelicula que utiliza la metadiscursividad como una forma de establecer
una critica social a lo que sucedia en los 90's con una TV argentina que
planteaba una multiplicidad de formatos pero vacios de contenido y de
relacion con lo social.

En el caso de Sensacion Térmicala basqueda en el uso de los recursos
anteriormente mencionados se basa en abordar la tematica del film
desde una construccion al mismo nivel de los personajes, con la in-
tencién de no establecer un juicio sobre ellos o sobre lo que les sucede.
La relaciéon con lo real social se plantea como transparente, con una
mirada que ubica al cine como una expresion clara de lo imaginario.

En 2002 Odisea Sudaka el discurso parte desde sus personajes y
los lleva hasta el limite de su construccion, convirtiéndolos en carica-
turas de ellos mismos desde el grotesco y la comicidad. Se percibe una
recuperacion de estéticas del underground televisivo argentino de los
90's, que con pocos recursos e interiores con escenografias de carton
pintado despliega su condicion autorreferencial. En este caso forma
y contenido estan ligados al medio televisivo y es tal vez alli en donde
aparece el punto ciego del discurso, que construye la critica a un medio-
sociedad, excluyéndose de la misma.

Un Peso Un Ddlar sienta las bases de un relato que es critico del tema
que aborda, pero que el enfoque parddico se difumina, generando un
recuerdo esquematico de la época retratada. La estereotipaciéon marcada
de sus personajes, las interpretaciones actorales costumbristas y gro-
tescas y el final feliz hacen que la pelicula tenga una disonancia entre
posicion enunciativa y procedimientos que sostengan esa posicion.

En Los Chicos desaparecen hay una clara disociacion entre narracion
y estilo, que repercute en la enunciacion. La historia minimalista de
este personaje, cuyo conflicto es de caracter interno (el deseo de volver
a su nifiez) choca con una camara y una iluminacién demasiado cui-
dadas que utilizan los variopintos artilugios disponibles (gruas, steadies,
travellings) en funcion de la espectacularizacion de la puesta en plano.
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Comentario aparte hay que hacer de los efectos digitales utilizados

cuya ejecucion son de considerable calidad marcando atn con mayor
claridad esta disociacion. El discurso del film revela una enunciacién

en donde el cémo —la adecuacion técnica y la correccion académica-
hace sentido en sf mismo, y se superpone al mundo relatado. En este
sentido, puede hipotetizarse acerca de una enunciaciéon —que termina
configurando un relato de fondo- que quiere marcar la posibilidad del
cine regional de estar a la altura del cine autoral. Este sentido terminaria
teniendo la misma importancia que el relato de referencia.

En E/ Bosque, en cambio, narracion y estilo interactian de modo
mas ortodoxo para transmitir un sentido de unidad en la enunciacion.
Eugenio Laserre y Pablo Siciliano construyen su relato desde la
asuncion de los recursos estético-técnicos que poseen. El discurso
parece decir que, al adaptar libremente a Borges, se eligié un relato que
se amoldaba a las busquedas personales realizativas de los autores, pen-
sando en la escala de producciéon que podian acceder.

En Aguas Verdes estamos ante un realizador que logra desplegar a
través de los recursos que utiliza un enfoque con planteos légicos res-
pecto de lo narrado y el conflicto que funciona como eje del relato. Es
claro que hay una mirada parcializada de la situacién dramatica, cerrada
y con autonomia, al contar la situacion desde la paranoia del padre. El
uso del sonido con claras intencionalidades hitchcocknianas hace que el
conflicto interno sea puntuado para el espectador. Tal vez es alli donde
esta una de las cuestiones a observar. Es con esta focalizacion donde se
establece una mirada negativa del concepto de familia y una cierta acep-
tacion de lo que le pasa al protagonista, logrando establecer una mirada
que evidencia su necesidad de equilibrar dramatica y moralmente las
razones de su personaje paranoico y la situacion externa, “objetiva”.

En La Muerte después, la intencionalidad es crear una historia mini-
malista con pocos personajes y en pocos espacios. Es claramente una
historia de personajes, donde la camara trata de romper esa puesta
teatral con el acercamiento en plano detalles o con algun juego de
desenfoque. En cuanto al enfoque, Martin Bastida, logra construir esta
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intimidad con la cercania fisica u 6ptica de la camara con el cuerpo de
los actores y con el empleo de planos de larga duracién que permite
que los actores se desplieguen con total libertad. Bastida se sintoniza
con ciertos autores del nuevo cine argentino (Lisandro Alonso,
Santiago Loza) utilizando una enunciacion que se coloca al mismo nivel
de aquello que quiere representar.

En el caso de Historia de anor con Mili y Ian, Marcelo Tonini da un
paso mas que Bastida al sumar a su puesta en escena y en plano el uso
del espacio abstracto teatral. Hay que acentuar que esta decision en
la pelicula tiene sus momentos poco logrados (una llamada telefonica
entre los personajes protagénicos relatada con ambos a metros aunque
simulando una gran distancia) y momentos mucho mas interesantes
(Ia secuencia final de la pelicula donde el protagonista, sin su amor,
parte en avion hacia Paris es contada en una habitaciéon con varias sillas
donde los pasajeros hacen una coreografia simulando el despegue y
vuelo del avién). De esta forma, Tonini desnuda el dispositivo cinema-
tografico, produciendo una reflexion sobre la mirada que ejerce y sobre
el audiovisual que construye.

MODALIDADES DE PRODUCCION Y FORMACION

En cuanto a los modos de produccion casi en su totalidad las pe-
liculas analizadas se constituyeron como producciones autogestionadas
que no recibieron ni créditos ni apoyos econdémicos para concretarse.
En estos casos fueron peliculas grabadas y estrenadas en Video Digital
que tuvieron su estreno y exhibicion en el circuito de salas indepen-
dientes y festivales no comerciales.

Las excepciones a esta regla son Aguas Verdes, Los Chicos desaparecen
y Un Peso Un Délar que recibieron créditos del INCAA para concretarse
y estrenarse en el circuito comercial. En estos casos, sélo Aguas VVerdes
gand el concurso de Opera Prima del INCAA, que premia a los pro-
yectos de noveles directores, lo cual también hace que sea la Gnica que
fue realizada en material filmico.
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Hay que marcar dos casos particulares como son Mataperrosy E/
Bosgue las cuales fueron realizadas en forma independiente, la primera
en 16mm y la segunda en video digital, y que al comenzar su exhibicion
encontraron inversores o premios que permitieron su ampliacion a
35mm y su estreno comercial.

De los realizadores de las peliculas sélo dos de ellos, Gabriel Arregui
en la Carrera de Disefio Imagen y Sonido de la UBA y Mariano De Rosa
en la Universidad del Cine, no pasaron como alumnos por la Carrera de
Comunicacién Audiovisual de la Facultad de Bellas Artes de la UNLP, y
tan s6lo Gabriel Condroén se estudié cine en el extranjero y complementd
sus estudios en la Carrera de Comunicacioén Social de la UNLP.

CONCLUSION

Una cuestion interesante para destacar es que en la medida que
nos alejamos del momento histérico elegido para iniciar este ciclo
(crisis del 2001), la critica social desde planteos naturalistas, grotescos
o realistas explicitos comienza a dejar su lugar a un cine de preocupa-
ciones formales mas evidentes, y en donde las cuestiones estilisticas y
experimentales hacen su propio relato.

Mas alla de los cambios tecnolégicos, se nota en los dichos de los
realizadores de las primeras peliculas, las que van de 2002 a 20006, en
entrevistas que acompafian y complementan a las peliculas elegidas por
el ciclo, cierta urgencia de salir a grabar pese a no tener los medios para
hacerlo. Primero esta la historia, el tema y después viene la forma.

En las realizaciones posteriores a 2008, aparece un interés por
abordar los géneros, en este caso el fantastico, desde un planteo pleno
en preocupaciones autorales o de “competencia” con el cine nacional.
Esta intencionalidad estd acompafiada por una busqueda técnico-reali-
zativa mucho mas precisa y prolija.
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Sobre el final del ciclo, sobre todo en las ultimas dos peliculas,
aparece una busqueda realizativa de comenzar a integrar lo fantastico
en las historias minimas que la regién se propone contar. Tal vez haya
en esta tarea un intento de encontrar un equilibrio entre los dos polos
(o social vs. el género) que parecen convivir en la region.
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