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Resumen

En este texto reflexiono sobre los vinculos entre estética y
politica en el Contact Improvisacién (CI), asi como sobre cam-
bios subjetivos implicados en la irrupcién de determinados
fenémenos estéticos. El CI es una practica que surge a co-
mienzos de los anos 70 en Estados Unidos, en un contex-
to general de movilizacién en el que la critica estética y po-
litica dio forma a nuevas manifestaciones culturales. En ese
marco y con el proyecto de “devolver la danza a la praxis
vital”, grupos de corebgrafo/as y bailarine/as se concen-
traron en explorar maneras de aumentar la informalidad y
la horizontalidad en la produccion dancistica. Desnaturali-
zando el tipo de lazos instituidos, tanto en el encuentro de
los cuerpos en movimiento como en los modos de organi-
zacion propios de las compafifas de danza; promovieron la
construccion de otras modalidades fisicas y de interaccion
intersubjetiva. Estas busquedas dieron surgimiento a una
danza de improvisacién colectiva que franquea las delimi-
taciones propias del “arte”, e involucra formas “otras” de
encuentro entre los cuerpos en la cotidianeidad. Este traba-

1  Alolargo del texto, por cuestiones vinculadas a politica de género,
acudiré al uso de la “e”.
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jo se acerca al Cl para reflexionar sobre el cruce entre esté-
tica y politica en esta practica, en vinculacién con aspectos
ligados a la subjetividad y a la politicidad del cuerpo.

Politica, Estética, Subjetividad, Cuerpo,
Contact improvisacion

INTRODUCCION

En este texto abordo uno de los ejes de indagacion planteados en
el marco de mi tesis de doctorado —en cutso-, vinculado a las relaciones
entre estética y politica (o a la tension “arte-vida”) en el Contact Impro-
visaciéon (CI).2

En la investigacion en el marco del doctorado estudio el Contact
Improvisaciéon como practica estético-politica de intervencion en la
subjetividad. Planteo alli que el CI —la danza y el modo de vida de sus
practicantes- puede ser tomado como un punto de emplazamiento en
el que observar una “zona” del tejido social contemporaneo, ligada
a la emergencia de un modo de politicidad “otro” al de la politica de
organizacién, de intervencion en el Estado o de “movimiento social”.
Propongo que puede ser pensado como la emergencia y extension de
un tipo de politicidad —no exclusivo sino coetaneo a otras formas de la
politica- inmanente a las practicas y vinculada a la construccion de otras
formas-de-vida en lo cotidiano; una politicidad de expresiéon micro-

2 Elijo designar la practica segun su versidn conjuntiva de un término en
inglés y otro en castellano por constituir el modo de referencia propio de les prac-
ticantes, y porque encuentro interesante y sugestivo lo que esa conjuncién expresa
en términos de la apropiacion de una practica iniciada en otra cultura. Este empleo
significante pareciera integrar la lengua de los inicios del Cl y la del contexto local,
y a la vez nuclear-sin resolver- un sentido ligado al Cl en su tradicién inicial y otro
vinculado a su apropiacion actual.
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politica o capilar y con privilegio de la experimentacion en torno de la
corporalidad (de la exploracion de vinculos afectivos-intercorporales
disruptivos o en fuga de la normatividad).’

Por otro lado, parto de considerar que esta practica surge —en 1972-
muy influenciada por el ambiente del Mayo Francés y en un contexto
de desplazamientos politico-conceptuales que habria habilitado nuevos
modos de afectacion, de concebir la politica, los vinculos intersubje-
tivos, el cuerpo.

Me refiero a la ruptura con los "grandes relatos", al cuestiona-
miento a la representacion en la politica y en el arte; al desplazamiento
de la concepcion de politica como toma del poder a la politica como
busqueda o construccién de formas-de-vida; a los corrimientos desde
posturas dialéctico-hegelianas a spinozistas/de la multiplicidad en el
terreno conceptual. El ambiente del Mayo del “68 es también un hito
del cuestionamiento a las jerarquias y los saberes jerarquicos, tanto
de la academia como del Partido; de la valorizacion de la experiencia
frente a esos saberes; de valorizacion del saber manual y obrero frente
a la decision externa patronal. Es un contexto también de experimen-
tacion, de valorizacion de lo sensible y la afectividad frente a lo legible o
racional; de vindicacién del cuerpo y de la corporalidad como territorio
politico de intervencion.

En esos afios, se produce un pasaje asimismo del privilegio de la
nocion de “ideologia” y de la instanciacion politica que la toma como
principal objeto de lucha, al afecto y la corporalidad como zona inelu-
dible para la subjetividad y las tentativas emancipatorias; corrimiento
que supone a la vez una practica politica otra y otra temporalidad (la
practica vinculada a la ideologfa y su develamiento, solidaria con el ob-
jetivo de toma del poder y la nocién de totalidad, implica un quehacer
fluminista de concientizacién con una finalidad clara, un propdsito
definido y un método determinado, distinto de la corporalidad y la

3 Siempre me intereso el Cl desde una perspectiva politica; y desde esa in-
quietud —mas que desde el campo de la “danza” o el “arte”- me interesa abordarlo.
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afectividad, que carecen de “objeto” delimitado en un poder jerarquico
localizado a derruir y se sostienen en capilaridades transversales y micro
a transformar; de ahi que su materialidad comprometa otra tempora-
lidad). También en este pasaje se inscriben los planteamientos “antie-
dipicos” —que presentan Deleuze y Guattari (2012) en el trabajo que se
designaria mas tarde como “el libro del "68”-, la politizacién del deseo
y el sefialamiento de su inherencia en lo social y viceversa —reforzando
un corrimiento en la practica politica: si la ideologia puede escuchar
razones y develarse; en cambio, ¢/ deseo desea, aun el fascismo y mas alla
de “razones”.

Los corrimientos incluyeron también la valorizacion de la inma-
nencia frente a la trascendencia; de la ética frente a la moral; la explo-
racion de relaciones sexo-afectivas disruptivas de légicas heteronorma-
tivas y monégamas y la experimentacion con la percepcion; todo ello,
en el marco de la contracultura de los anos ‘60 y 70 en Estados Unidos,
del movimiento hippie, los movimientos de género y el feminismo; las
iniciativas antibélicas; la influencia y recuperacion del orientalismo y el
budismo frente al catolicismo, y la critica a su moral trascendente.

El surgimiento del CI se inscribe en todo este contexto de movili-
zacion politica y experimentacion estética del que el Mayo del 68 con-
forma un hito emblematico, e incorpora los cuestionamientos y reivin-
dicaciones del perfodo —en vinculacién con el arte, la politica, el género,
la representacion, la horizontalidad- a su propia materialidad formal.
En este sentido, propongo que el CI puede pensarse como “la danza
del "68”; principalmente porque compone una danza que termina de
romper con logicas representativas, que produce una indiferenciacion
de roles y diluye saberes expertos, para integrar cualguier movimiento a
la “danza” y a la vez ofrecer su danza a cualguiera que desee practicarla.

A modo de breve punteo, podemos decir que el CI implica:

o E/ cuestionamiento a la ldgica de representacion: a la supeditacion de la
danza a la narrativa y a la musica; la practica no “representa” una
historia ni ejecuta ninguna entidad trascendente a los cuerpos;
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solo se presta a composiciones inmanentes y horizontales;

el cuestionamiento a jerarquias y roles: 1la improvisacion supone la des-
aparicion de la figura de le coredgrafe y la devolucién del proceso
de composicion a les practicantes: nadie gue no ponga el cuerpo a la
danza puede decidir sobre el movimiento;

la critica a la especializacion: 1a practica no se reduce a especialistas,
la danza no exige virtuosismos ni corporalidades especificas:
cualguiera puede bailar;

la critica a la institucionalizacion: no opera por titulos o niveles habi-
litantes para su practica o ensefianza;

la desprivatizacion y el anonimato de la practica dancistica: en las jams
ningun grupo, identidad o nombre capitaliza el proceso o los
“logros” de la danza;

la resignificacion de lo que es “danza™ integra cualquier movimiento
cotidiano; actualiza una tension arte-vida - arte-politica;

tensiona la relacion entre artistas y espectadores: se contrapone a la
espectacularizacion de la practica estética y al entretenimiento.
Interpela una mirada observadora y vuelve inestables/alternativos
los roles de observadore y practicante.

una ruptura con las normatividades corporales: destuncionalizacion de
o6rganos, quiebre de cuerpos disciplinados; ruptura con dualismo
cartesiano y concepcién de individuo;

una ruptura con dispositivo de sexualidad: lazos intercorporales que
rompen con temporalidades maquinicas y/o espectaculares de la
sexualidad; con identificaciones de practicas; con erotizacion de
organos especificos tipificados; no “mas sexo” sino otros deseos
y placeres; proximidades corporales disruptivas respecto de lo
normativizado; fuga de relaciones heteronormativas;

la dgualacion de posibilidades de género: por ejemplo en elevaciones de
peso; en la indiferenciacién de roles para el movimiento;

el método del azar (a través de la influencia de John Cage via Merce
Cunningham): la practica implica escucha, espera, se opone a la
planificacién y la racionalizacién del movimiento; la afirmacion
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del azar en la necesidad y viceversa;

o Ja valorizacion del proceso frente a la biisqueda de resultados: no hay
“objeto” de la practica, ni finalidad, ni causalidad;

* fuga de relaciones de dominacion: st alguien somete o se somete no
se puede bailar, la reciprocidad constituye una condicién consti-
tutiva de la danza.

Teniendo en cuenta lo anterior, la indagacion de la investigacion

—en curso- se centra en los siguientes cuatro ejes, situados en Buenos

Aires en el perfodo 1997-2014:

* Practicas y concepciones sobre la corporalidad que se ponen en juego;

* Relaciones de género y sexo-afectivas;

* Modalidades “comunicativas” o formas del vinculo intersub-
jetivo (la reciprocidad como condicién constitutiva/posibilitante
de la danza; la practica por composicion de relaciones o afectos
alegres);

* La tension arte-vida o arte-politica (el CI se corre de logicas de
espectaculo, muestras o performances, se desarrolla via la explo-
racion en los jams/encuentros de improvisacion).

De modo transversal a estos ejes, abordo también la pregunta por la inte-
rrelacion entre cuerpo singular y cuerpo colectivo (en el sentido de que en el
“particular” o cuerpo singular de esta practica se encuentra implicada
otra “universalidad” u otro cuerpo colectivo; y en el de que esa interre-
lacién exige redefinirse al alejar la concepcidn de “cambio” de la toma

del poder).

Ala vez, en la tesis repongo el contexto politico contemporaneo,
vinculado a movimientos antiglobalizacion y de indignades como el 15
M y los movimientos Occupy, entre otros, especificando a su vez la re-
ferencia de este tipo de activismo en el zapatismo mexicano; todo ello,

4 Alrealizar esta enumeracion nos estamos refiriendo a la practica en
tanto “dispositivo”, mas alla de las personas y de las acciones efectivizadas en cada
caso, que eventualmente puedan sucumbir en incoherencias con lo que implica la
practica del CI.
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a modo de contexto de época o de “preindividual histérico contempo-
raneo” —parafraseando a Paolo Virno (2008)- en el que se expande el
CL. Y por otro lado, como expresion de la actualidad del ’68; como afir-
macion de que lo que inaugura el Mayo Francés no quedo en el pasado.
La referencia de estos movimientos en el zapatismo se vincula a su vez
a que es la materializaciéon o concrecién de “otra politica” (la politica
“de lo imposible”, como solian designarla en el Mayo).

El trabajo de investigacion incluye asimismo una historizacion de
la llegada y el desarrollo del CI en la Argentina. En este sentido, cabe
mencionar como datos significativos que su ingreso se produjo en
el periodo post-dictatorial, en el que la practica es bien recepcionada
debido a la apertura que significaba en términos de “liberacion del
cuerpo”. En segundo lugar, que su expansion es paralela al periodo del
2001 argentino y la preparacion de este estallido politico a fines de los
afios "90. En esta direccion, su desarrollo es coetaneo a la extension
de un activismo politico vinculado a la critica a la representacion y al
despliegue de practicas y experiencias de autoorganizacion en varios
ambitos.

Esta descripcion somera del CI, de la perspectiva de abordaje de
esta practica en mi tesis, y de la enumeracion de los cuatro ejes en que
se concentra el trabajo, apunta a reponer el marco en que se desarrolla
el eje en el que me concentro en este texto, vinculado a la tension arte-
vida o arte-politica. Tomando la practica del CI, este trabajo reflexiona
sobre diferentes problematicas vinculadas a modos de implicacién entre
estética y politica, centrandose en una perspectiva que se interesa por la
politicidad de experimentaciones y transformaciones en el terreno de lo
sensible; la perspectiva rancic¢rana.

ESTETICA POLITICA Y POLITICA ESTETICA

LLa concepcion de arze como esfera autonomizada no me seduce;
politicamente, concibo esa autonomizaciéon como la reproduccion y
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conservacion de un orden cuyas posibilidades de experimentacion son
relegadas a una esfera diferenciada, en la que, al mismo tiempo que
ciertas practicas adquieren “licencia para ser”, pierden potencia de afec-
tacion en otros estratos de la existencia; y finalmente, se convierten en
territorio de mercantilizacién de las practicas y los objetos. De ahi que
me resulte especialmente interesante el proyecto de las modernas van-
guardias de “devolver el arte a la praxis vital”, de identificar arte y vida.

Ahora bien, el acercamiento a la practica del CI me produjo un
interrogante dilematico en torno de esa cuestion. El CI es una “danza”
—la designacion como tal es polémica- cuya irrupcion actualizaba, en
los comienzos de los afios 70, el intento de devolver el arte a la praxis
vital: de integrar la practica a la vida cotidiana, de trascender la moda-
lidad representativa, de desestructurar los “roles” en la formacion del
movimiento, como expusiera mas arriba. Sin embargo, si bien desde sus
comienzos esta disciplina se opuso a la disociacién arte (o danza)-vida,
consiguié materializar este intento a partir de la propia experimentacion
“formal”; esto es, gracias a la existencia de un ambito especifico que
daba espacio a la exploraciéon y que finalmente habilité la “forma” CI.

Paralelamente, es su materialidad formal, resultante de un terreno
de experimentacion especifico, la que escapa a las tipificaciones tra-
dicionales que permitirfan identificarla como una “danza” en sentido
estrictamente “artistico”.

El interrogante entonces que el CI me generaba referfa a la posi-
bilidad y a las implicancias de desentenderse de un ambito definido de
exploracion sensible. Quiero decir: la identificacion arte-vida me re-
sultaba inicialmente convincente, pero advertia que de no haber habido
una esfera diferenciada o autonomizada, la experimentacion que habia
derivado en el contact no habria existido.

Por otro lado, el corrimiento del “arte” me parecia necesario y
potenciador: mientras presenciaba encuentros de CI pensaba que, de
dejar de denominarlo “danza” y observatlo sin mas como una practica
(de dedicatle una mirada “desde la vida”), lo que devolvia la mirada era
una relacion especifica entre cuerpos, un vinculo entre sujetos suma-
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mente disruptivo, en varios sentidos, de los lazos instituidos normativi-
zados. Desde este punto de vista me parecia necesario no considerarlo
“danza”, acentuar que se trataba de una practica “social” particular,
que hacia posible —que posibilitaba- otra relacion intercorporal entre
sujetos; profundamente disruptiva y tanto mas potenciadora cuanto
menos autorizada por un campo propiamente “artistico” -cuanto
menos autonomizada o asimilada a una esfera que la “dejara setr” por
separatla de la vida y del riesgo de ruptura frente a la normalidad
instituida, neutralizando el caracter cuestionador y transformador que
implicaba alli, en el terreno social, en la cotidianidad. Entonces habia
una paradoja (arte o no arte, esfera autonomizada o no) que deseaba
“resolver”, dirimir “para un lado” u otro.

Aqui abordo lecturas que me acercaron una respuesta satisfactoria
a ese problema, y que significaron a la vez un reparo a aquel intento
de “resoluciéon”. En el marco de Jacques Ranciere y sus trabajos
sobre estética, encuentro un modo singular y potente de abordar estas
cuestiones.

LA IMPLICACION ENTRE ESTETICA Y POLITICA EN
RANCIERE

En el marco rancierano, hay una preocupacion por alejar la politica
de la concepcion estatal-representativa. La politica no interesa a la “ges-
tién” o distribucién de recursos, sino al orden de lo sensible. Su accion
supone una disrupciéon en los modos que configuran las “partes” en un
sistema, un trastocamiento en las maneras de ver, decir, sentir. La politica
quiebra el orden de coincidencias entre cuerpos y nombres, desencaja
los modos de percibir los cuerpos, los “lugares” que “naturalmente” se
les adjudican.

Desde este marco, no es posible pensar la politica fuera de su im-
plicacion con la sensibilidad, con la esthesis. La distribucion, optimizada
o no, de recursos, no es un problema que implique a la politica —que
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supone la transformacion de los modos de percepcion en y del orden
establecido-, sino que todavia concierne al orden policial, cualesquiera
sean las armonizaciones logradas respecto de la gestién de esos re-
cursos. De ahf la radical implicacién entre estética y politica en este
autor: la dimension estética es constitutiva de la politica, la politica
interesa al reparto o divisién de lo sensible.”

En La division de lo sensible (2002),° Ranciére se dedica especificamente
a la nocion de estética. Y sostiene que es desde esa “estética inicial” que ex-
pusiéramos arriba, vinculada a la configuraciéon de partes en un sistema,
que puede plantearse la cuestion de las “practicas estéticas”, es decir, de
“las formas de visibilidad de las practicas del arte, del lugar que ocupan y
de lo que ‘hacen’ con respecto a lo comun” (Ranciere, 2002: 4). A partir
de alli, especifica lo que concibe por estética: “un régimen especifico de
identificacion y pensamiento de las artes” (Ranciére, 2002: 3), correspon-
diente al perfodo sociohistorico actual en Occidente.

Ranciere distingue en la tradiciéon occidental tres grandes regimenes
histéricos de identificacion del arte: 1) un régimen ético de las imagenes,
platonico; 2) un régimen representativo de las artes, mimético, que clasifica
las maneras de hacer volviendo al arte una esfera diferenciada con ob-
jetos, practicas y competencias especificas; y 3) un régimen estético de las
artes, en el que la identificacién del arte no se produce ya por el trata-
miento de objetos propios —propiamente “artisticos” segiin tematicas o
maneras de hacer especificas y/o competencias exclusivas de quienes lo
hacen-, sino por el modo de ser sensible de sus productos: por con-
formar un sensible heterogéneo al corriente, por implicar una “suspension’
respecto del sensible cotidiano.

5 El término en francés es “partage”, que significa al mismo tiempo “re-
partir”, “dividir”, “compartir”; es decir que refiere a los modos posibles de tomar
parte en lo comun, a los modos en que ese comun es “(com-)partido”.

6 El titulo de la obra “Le partage du sensible” ha sido traducido en dife-
rentes versiones castellanas como “El reparto de lo sensible”, “La division de lo
sensible” y “La distribucién de lo sensible”.
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Si el régimen representativo suponia una jerarguia de los temas, de
los géneros y los objetos que le son especificos; el régimen estético
produce una democratizacion de los mismos, asi como de los sujetos,
del qué y del quiénes producen arte: establece una indistincién de los
temas y de las ocupaciones. A la vez, al derribar la barrera mimética que
distinguia las maneras de hacer propias del arte respecto de otras ma-
neras de hacer, y que separaba sus reglas del ambito de las ocupaciones
sociales; produce un acercamiento entre el arte y la vida.

Ahora bien, lo que Rancicre rescata de este acercamiento es que
se efectia de un modo tal que ambas dimensiones subsisten como
componentes de una conjuncién polémica, que “inaugura al mismo
tiempo la autonomia del arte y la identidad de sus formas con aquellas
mediante las cuales la propia vida se da forma” (Ranciere, 2002: 10). El
régimen estético no supone “el fin del arte” por acercarlo a la vida, sino
un trastocamiento de lo que se concibe como arte, consistente en la
integracion de aquello antafio disociado, pero de un modo tal que ni el
“arte” nila “vida” terminan de asimilarse. Implica el derribamiento de
una esfera propia del arte, y a la vez, la supervivencia de un sensible que
no se confunde con el de la vida corriente.

En este régimen, el “arte” pierde su autonomia como tal, deja de
ser en el marco de una “esfera” escindida de la existencia, sin embargo
subsiste a la vez una zona de autonomia en tanto ambito de experi-
mentacion estética distanciado de los modos sensibles instituidos para
la vida. Y es de esa distancia con lo sensible instituido en lo cotidiano
que extrae su potencial disruptivo. Si lo propio del régimen estético es
la identificacion arte-vida, esta asimilacion no supone una unidad ar-
monica, sino una conjuncion paraddjica o polémica cuya especificidad
reside en mantener ambas dimensiones como “inasimilables”. El “arte”
se junta con la “vida” en tanto irrupcion de un sensible heterogéneo
que configura una suspension en lo cotidiano, habilitando una distancia
y un extraflamiento con éL. El “arte” afecta la “vida” porque no queda
escindido de su cotidianidad, se produce un acercamiento, pero no bajo

| CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES

367 ISBN 978-987-3946-13-4



la forma de una subsuncién que dispersara su especificidad sensible.
Es el acercamiento/extrafiamiento, el lazo y el resguardo a la vez de su
especificidad, lo que permite al “arte” una transformacion (estética) del
terreno vital.

En E/ espectador emancipado (2010), Ranciere problematiza las tenta-
tivas de franquear las barreras entre actores y espectadores al modo de
una disolucién de instancias especificas de producciéon y de recepcion.
Allf cuestiona esos intentos como “pedagdgico-jerarquicos”, como
portadores de la suposicion de les espectadores como seres sin compe-
tencias, ni saberes, ni capacidad de actuar, a quienes hay que “concien-
tizar”. Plantea que es ese mismo intento de direccionamiento el que
establece una distancia jerarquica, el que parte de un supuesto desiguali-
tario. En contraposicion, propone partir de un principio igualitario que
interpele a les espectadores como seres capaces de pensar y de actuar.
Basta desplegar un tipo de actuacién, produccion estética u obra, sus-
tentada en la consideracion de les otres como sujetos pensantes, para
reformular en ese mismo gesto el rol pasivo usualmente asignado a la
recepcion.

Leemos aqui la propuesta de producir “obras emancipadas”, obras
no pedagdgicas, que supongan —y construyan, forjen- espectadores
emancipades, “inteligentes”. No se trata de comprobar “la verdad”
de la inteligencia de espectadores de hecho, sino mas bien de asumir
un supuesto igualitario y explorar su verificacion, como condicion de
posibilidad de su actualizaciéon (como un zaestro ignorante). Esto puede
pensarse también desde la diferencia entre “destinatario” y “receptor”
en la teorfa de los discursos sociales, en la que el primero supone una
construccién interna al discurso y el segundo en cambio una persona
concreta. Asi, el espectador emancipado referiria no a la persona concreta
en recepcion sino a una construccion “interna’” al dispositivo de enun-
ciacion desde la emision.

Finalmente, en Rancicre, actores y espectadores revisten roles ines-
tables que indistintamente pueden asumirse sin suponer mayor pasi-
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vidad o accion por si mismes -se puede ser actore bajo una relaciéon no
emancipada, y en cambio, espectadore de una obra que interpela a una
relacion atenta y activa.

CIERRE CONTACTERO

El CI puede caracterizarse, segun estas conceptualizaciones, como
una practica que:

¢ Mantiene la especificidad de un ambito de exploracion sensible
no identitario, no identificable como “arte” (no se focaliza en el
espectaculo o muestras sino en la exploracién intercorporal en
jams);

* Integra la vida, pero con una distancia propia de lo exploratorio,
con una experimentaciéon que produce una potencia heterogénea
respecto del sensible cotidiano, un sensible heterogéneo;

* Implica une espectadore emancipade en tanto dispositivo de
enunciacion que construye; mas que une espectadore a “entre-
tener” o a quien “transmitir” un sentido especifico, interpela a
una mirada concentrada en la investigaciéon que se ofrece, exhorta
a una observacion a ser desplegada desde la atencion; concen-
trada en la indeterminacién misma del proceso exploratorio y en
el sentido indeterminado que puede producir el encuentro entre
lo que va cobrando forma y esa mirada exploratoria;

* Encarna los componentes del “régimen estético del arte”: por su
caracter no representativo, por la democratizacion de la danza —a
nivel sujetos y objetos, cualquiera puede bailar, cualquier movi-
miento es danza;

Finalmente, sobre la cuestion de si el CI constituye o no un “arte”,
una “danza”; podriamos contestar que lo interesante del CI es la
supervivencia de esa unién polémica: el de consistir en una practica
social, que integra la vida y los movimientos cotidianos, y abre acceso a
cualquiera; y a la vez, el de mantener una distancia de los modos sen-
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sibles cotidianos preservando un ambito de experimentacién constante
que habilita modalidades disruptivas respecto de la subjetividad y la
corporalidad. Es decir que afecta la vida, pero por el hecho mismo de
no autonomizarse de la existencia cotidiana y a la vez producir una sus-
pensioén que da paso a lo heterogéneo, a un extrafiamiento que conlleva
posibilidades transformadoras de la habitualidad.

La implicacion estética-politica que creo potente, transformadora,
es la del resguardo de una zona especifica de exploracion estética que
no devenga identitaria ni quede relegada a lo “artistico”. Pienso el CI
como esta zona de implicacion entre estética y politica, que permite
pensar una especificidad estética no identitaria, un modo de intervenir
en 6rdenes sensibles con la potencialidad de no estabilizarse en reglas
exclusivas a “esferas” sustraidas de la existencia.
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