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El propésito del presente trabajo apunta a poner en eje y priorizar
en el campo investigativo de la UNA el objeto de nuestro conocimiento:
el arte, pues, desde que nos constituimos en IUNA hemos desarrollado
por lo general investigaciones teoricas con el objeto de alcanzar categori-
zaciones universitarias acordes con dichos parametros, pero es menester
y de suma importancia activar también investigaciones en arte, nuestro
propio y fundamental saber como practica esencial de la UNA.

Es posible desarrollar actividades investigativas rigurosas puramente
artisticas, por los hallazgos que pudieran lograrse tanto formales como
estéticos y crear objetos de conocimiento novedosos para el campo
actual de las artes, porque ese es el devenir natural e intrinseco de los
grandes artistas de la historia del arte.

A partir de la enunciacion que Deleuze pronunci6 acerca de ;Qué es la
Sfilosofia? (Deleuze, 2000): “Solo desde la idea de Caos podemos entender
dialécticamente el Pensamiento”. Importa la lucha que el Pensamiento
mantiene contra el Caos. “Sélo pedimos un poco de orden para prote-
gernos del Caos” y en ese marco define que “el Pensamiento se enfrenta
al Caos bajo tres formas diferentes: la filosofia, la ciencia y el arte. La fi-
losofia se enfrenta al caos construyendo conceptos, mediante personajes
conceptuales sobre un plano de la inmanencia. I.a ciencia, a su vez, se
enfrenta al caos construyendo functores, mediante observadores parciales
sobre un plano de referencia. El arte, por ultimo se enfrenta al caos cons-
truyendo perceptos y afectos mediante figuras estéticas sobre un plano de
composicion” Entendemos con ello que nuestro saber artistico habilita
producir investigaciones propiamente artisticas avaladas por figuras esté-
ticas que lo sustenten.
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El arte, como toda actividad intelectual materializada en signifi-
cantes que adquieren sentido, constituye un saber tan propio como
aquellos conocimientos desarrollados por la ciencia dura o por las
humanidades.

Toda obra de arte que alcanza tal valoraciéon histérica ha supuesto y
requerido un proceso de investigacion riguroso y profundo para que la
imagen arte logre su definitivo potencial expresivo.

Dan cuenta de ello los muchos abordajes en bocetos que realizara
Picasso para dar forma al Guernica:

Imagen 01 Bocetos del Guernica

Imagen 02 Bocetos del Guernica

Imagen 03 Bocetos del Guernica
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Imagen 05 Bocetos del Guernica

Imagen 06 Bocetos del Guernica
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Imagen 09 Bocetos del Guernica
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Guernica (1937)
El proceso de analisis en la lectura perceptual visual de un arbol que

realiz6 Mondrian para concluir en la creacién de su abstraccion.

Arboles
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Abstracciones

A modo de homenaje amerita destacar el proceso de desarrollo
investigativo del maestro argentino Julian Althabe, mi padre, Profesor
de las Escuelas de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredén y Ernesto de la
Carcova; habiendo creado en esta tltima El Taller de Arte Espacial en
la década de los cincuenta.

Desde los comienzos se entregd a la investigacion del Espacio y
asf fue como desarrollo en sus primeras pinturas y dibujos, a partir de
los aportes de Cézanne, la definiciéon en imagenes de su “Teorfa de la
doble vision”, idea original que carece de parangén en el mundo y en la
historia del arte contemporaneo, plasmada en sus pinturas mucho antes
que el cine 3D bajo los mismos principios perceptuales.
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Imagen 12

Desde que comencé a pintar, mi preocupacion fue lograr el espacio,
es decir, representar mas que las cosas, el espacio que las separaba o
unia y ubicarlas en el punto preciso que me habia propuesto, delante o
detras de la tela. (Julian Althabe).

Estas conclusiones visuales derivaron en la investigacion del espacio
tridimensional realizando desde 1953 esculturas abstractas de chapa y
alambres que exaltaban el puro espacio para alcanzar en 1970 la imagen
plena de su idea, pues como dirfa L.eonardo: “El arte es cosa mental”.
Asf cred Julian P. Althabe lo que dio en llamar Espacios, en vez de escul-
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turas, obras realizadas en acrilico e hilos de nylon, para hacer sensible la
trasparencia del puro espacio en un tiempo simultaneo.

En esta basqueda de lo espacial, hurgando en las geometrias cua-
tridimensionales, advert{ que conceptualmente mi plastica estaba en
ese enfoque. Pero trabajando en la tela bidimensional, por mucho que
llegase a logratlo, no podria dar lo tridimensional, sino solamente suge-
rirlo; y menos aun lo cuatridimensional que era mi nueva preocupacion.
Pretender alcanzarlo significaba saltar dos dimensiones. (Julian Althabe)

Imagen 13
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Imagen 14

Imagen 15y 16
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Intento expresar tan fuerte y precisamente el espacio que pueda
llegar a sugerir la cuarta dimension (Julian Althabe)

Acercandonos a la década del 2000 son importantes las investi-
gaciones visuales realizadas por David Hockney. Se dedicé exhausti-
vamente a investigar el modo en que los antiguos maestros utilizaron
lentes, espejos y otros artefactos opticos, como la camara licida,
patentada en 1807. Queria experimentar por si mismo como la camara
lacida habrfa ayudado a los artistas del pasado; asi pues, uso esta
herramienta para concebir mas de 280 retratos entre 1999 y 2000.
Recientemente, Hockney se ha valido de la tecnologfa digital (fotografia
y video) para la creacién de paisajes de gran formato, compuestos por
numerosos bastidores.

p

.

Imagen 17
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Imagen 18

Y los registros filmograficos de las cuatro estaciones de un mismo
paisaje montados en una Instalacion de pantallas en la que se proyecta
el video donde se funde el paisaje a través de la uniéon de 18 camaras,
9 de ellas recogen el camino del verano, mientras que en las otras 9
muestra el mismo paisaje cubierto de nieve.

Imagen 19
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Imagen 20

Para hacer referencia a jovenes artistas argentinos que también

abordan su arte bajo investigaciones optico virtuales, se incluye como

ejemplo la obra de Leandro Erlich. La ilusién que crea hace que veamos

a la gente colgada o suspendida en el aire, desatiando la gravedad.

752

| CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
ISBN 978-987-3946-13-4



Imagen 21
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Imagen 23
Mirrors (2014)

Y por ultimo, mi derrotero investigativo visual en la cuestion
imagen-tiempo con el aporte de las tecnologias digitales.

| CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES

754 ISBN 978-987-3946-13-4



A partir del andlisis que hace Ranciere en su texto Figuras de la
historia de la frase de Adorno: “el horror irrepresentable de los campos.
Lo que no se puede ver serfa imposible o ilegitimo mostrarlo” Pero la
consecuencia es falsa - responde el autor: “no se puede mirar, escribe
Goya sobre uno de sus dibujos; pero no deja por eso de fijar la vista en
¢l. Porque lo propio de la pintura es ver y hacer ver lo que no se deja
ver” Adscribo enfaticamente a su refutacion dando cuenta de tal aseve-
racion en la obra denominada Espacio /irico (tronco, alambre y carbonilla
s/ tela), expuesta en C.C. Recoleta en 1989 que expresaron la resistencia
dolorosa a la atroz dictadura argentina de los afios 1976-1983.

Imagen 25

Ranciere sostiene que “Es lo contrario lo que es verdadero: después
de Auschwitz, para mostrar Auschwitz, solo el arte es posible, porque
siempre es lo presente de una ausencia, porque su trabajo mismo es el
dar a ver algo invisible, a través de la potencia regulada de la palabra y
de las imdgenes, juntas o disjuntas, porque es entonces, lo unico capaz
de volver sensible lo inhumano”. Y agrega: “(...) el problema no radica
en desterrar toda representacion, sino en saber qué modos de figu-
racion son posibles”.
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Imagen 26

Posteriormente desarrollo una imagen de combinacién bi-tridimen-
sional: nidos de hornero sustentados sobre muletas comunicados a pin-
turas sobre bastidor. Tuve una enorme resistencia tanto de organismos
de cultura como de galerias para lograr exponerlas. Entendf que habia
un limite de aceptacion del dolor por parte del circuito de arte visual, y
opte por esperar proximas oportunidades. Al tiempo liberé las muletas
llevando el nido a su natural habitat y logré exponerlas en conjuncion
con la obra resistida anteriormente en el C. C. Recoleta.

Imagen 27
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Imagen 28

En el afio 2007, siguiendo la linea expresiva antes mencionada, en
tiempos en que la fotografia habia sentado su hegemonia me aboqué
a experimentar con las tecnologfas digitales interviniendo el paisaje
natural con nidos manufacturados que luego fotografiaba y recreaba
digitalmente.

Imagen 29
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Imagen 30
Es adecuado senalar en este punto lo que piensa Ranciére en la
cuestion de la representacion:

El arte de nuestro siglo ha enfrentado la historia de un
modo mas discreto, ya no juega con la construccion de
los simbolos o el comentatio de las imagenes/signos,
sino con los posibles de la pintura. Esta manera se
inspira de la poética que he denominado (sur) realista.
Esta utiliza todas las transformaciones de la figura y

de las relaciones entre las figuras que caracterizan una
figuracion desligada de las reglas de la figuracion. Se re-
cordara el dilema de la figuracion planteado por Sartre.
Por un lado el pintor auténtico de los horrores del siglo
harfa huir a la Belleza y al espectador. Por el otro, el
‘traidor’, capaz de pintar un campo de concentracion
como se pinta una frutera también serfa infiel. La
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tradicion (sur) realista o del realismo magico ha encon-
trado una salida para el dilema: no pinta los horrores de
la guerra o de las dictaduras, no las olvida en provecho
de las fruteras o de las meras formas coloridas. Pinta

lo que no provoca ni horror ni indiferencia: el devenir

- inhumano del sujeto humano. Ausencia humana del
hombre.

Bajo este pensamiento inscribo la actual investigacién. Mi pasion
por la pintura desaffa su futuro de clausura. Parto de alguna captura fo-
tografica de la naturaleza vegetal criolla. Lugar que amo. La trabajo digi-
talmente, insertandole figuras a modo de signos iconicos que remitan a
determinado imaginario intemporal y globalizado. En algunas pinturas
inserto personajes inventados, animales, frutas; en otras figurantes' coti-
dianos y populares.

Imagen 31

1 Figurantes: palabra banal, palabra para los "hombres sin atributos" de
una puesta en escena... pero, también, palabra abismal, palabra de los laberintos
que toda figura oculta. George Didi-Hurberman (2014) Pueblos expuestos, pueblos
figurantes. Ed. Manantial.
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Imagen 32
Acr. y 6leo.100 x 150 cm

Asi, juego con las innumerables posibilidades de escena que habilita
la tecnologia digital generando articulaciones a modo collage, es decir,
combino imagenes figuradas atemporales de realidades diversas para
hacer visible el otro lado de las cosas, su lado oculto o virtual.

Por ultimo elijo aquella imagen que acierta el sentido para llevar a la
pintura, y me sumerjo en su aventura.

La alquimia pictérica determina cambios o definiciones inespe-
radas, y en la medida que la imagen comienza a definirse suspendo su
acabado.

Opto por terminar deliberadamente las pinturas en el momento
preciso en que comienza a configurarse, cuando apenas se esboza la
idea, en el germen en que también puede desvanecerse. La dejo ser, en
el punto inconcluso.

Mi obsesion es el devenir de un sinfin de posibilidades de la imagen,
y esa cuestion me lleva a atrapar fugazmente la escena a través de la
plasticidad pictorica, cuando la emocion gestual juega su partida.
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A este respecto, pienso desde Deleuze cuando dice que:

El caos se define menos por su desorden que por la ve-
locidad infinita por la cual se disipa toda forma apenas
bosquejada. Es un vacio que no corresponde a la nada,
es un virtual que contiene todas las particulas posibles
provocando todas las formas posibles que surjan, para
asf hacerlas desaparecer enseguida, sin consistencia, ni
referencia, sin consecuencia

Imagen 33

Articulo pictéricamente un conjunto de registros figurativos es-
pacio temporales concibiendo una figuracién minima. Entiendo que alli
reside el poder del arte, su fundamental razén de ser; en la capacidad de
hacer visible aquello que imaginamos como un cielo fugaz.
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Imagen 35
Acr. y 6leo. 80 x 100 cm
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